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eta PSEko politikari ohiaren
alaba dela aipatuko dizu,
mundu osoan erakusketak
egin dituela, zinema estruktu-
ralaren ikonoa dela. Baina hori
baino gehiago da. 

HIZKUNTZA BERRIA

Jesus Mari Lazkanorengana jo
dugu aurrena Lertxundiren ar-
tean nabarmendu beharreko-
ak ezagutzeko: «Artea aspaldi
urrundu da teknika eta genero
tradizionalen muga estankoe-
tatik. Eta forma ezagun horiek
adierazpen tresna baliagarriak
izaten jarraitzen duten arren,
gaur egun ikuspegi berriak
gehitzen dira, lan artistikoari
beste modu batera heltzen

O
laso Dorrea
F u n d a z i o a -
ren lehenda-
kari  Iratxe
E s n a o l a k ,
B e r g a r a k o

Udaleko Kultura zinegotzi
Kristina Markinak eta Mon-
zon-Ganuza saria hautatzeko
adituen taldeko kide Jesus Ma-
ri Lazkano margolariak age-
rraldi batean aurkeztu dute
aurtengo Monzon-Ganuza sa-
ria. Zeini emango zaion bage-
nekien: Jose Luis Elkorok eta
Mari Karmen Ayastuyk jasoko
dute, «Euskal Herriari eskaini-
tako bizitza osoko lanari» ai-
tormena eginez. Zein artista-
ren pieza izango zen jakiteke
zegoen. Bada, Laida Lertxundi
artista bilbotarraren “Landsca-
pe Plus” grabatua izango da.  

Iratxe Esnaola Arribillagak
esan zuenez, «saria euskal ar-
tista berriak sustatzeko ere
erabiltzen da. Urtero artista
berri bati eskaintzen zaio saria
diseinatzeko aukera edo aurre-
tik egina duen bat emateko
aukera, eta horrela saria bera
euskal artista berrien sustape-
nerako ekimen bihurtzen da,
eta modu horretan belaunal-
dien arteko zubi lana eraiki
nahi da». Alegia, sariak sari bat
baino gehiago izan nahi duela:
euskal artistentzat aukera bat,
arte klasikoaren habia eta gor-
delekua izan zen Olaso Dorrea
abangoardiazko arte garaiki-
dearekin lotzeko nodo bat, ko-
nexio eta elkarkidetzarako es-
parru bat. Anbizio handiko
ekimen xumea, artea bultza-
tzeko beste tranpolin bat.

Bergarako Udalak eta Olaso
Dorrea Fundazioak artista pro-
posatzeko hiru aditu artistiko
izendatu zituzten: Karlos Gala-
rraga (Bergarako Beart arte el-
karteko kidea), Jesus Mari Laz-
kano (margolaria) eta Mikel
Lertxundi (arte historialaria

Mikel Zubimendi Berastegi

SARI BAT BAINO GEHIAGO
Aitzindaria eta proiekzio handikoa den
Laida Lertxundi artistaren obra aitortuz 

Monzon-Ganuza sariak Euskal Herriari eskainitako bizitza
osoko lanari aitormena egiten dio. Baina euskal artistak
sustatzeko ekimen bat ere bada. Aurtengoan, Laida
Lertxundiren «Landscape Plus» pieza hautatu dute, arte
kontzeptuala eta zinema estrukturala ikuspegi feminista
erradikal eta haragituarekin lotzen dituen lana.

«Landscape Plus» grabatua,
Laida Lertxundiren
artelana, aurtengo Monzon-
Ganuza sariaren irabazlea. 
OLASO DORREA FUNDAZIOA

ARTEA / b

eta komisarioa). Haiek hauta-
tu dute Laida Lertxundi, aur-
tengo sariaren egilea. Nor da,
baina, Laida Lertxundi? Artea-
ren munduan sartuak daude-
nentzat ezaguna da, publiko

orokorrarentzat ez hainbeste.
Jakin-minak Wikipediara era-
maten bazaitu, AEBetan insta-
latua dagoen euskal artista ba-
tez hitz egingo dizu, Roberto
Lertxundi ginekologo ospetsu
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diotenak. Ideia eta jarrera des-
berdinak, hala nola mestizoa,
diziplinartekoa, transmedia,
collagea, zatikatua, testuingu-
rutik ateratzea, prozesua, dis-
ruptiboa, sarean lan egitea eta,
batez ere, mugimenduan da-
goen irudia, ikus-entzunezkoa
eta zinematografikoa, artea-
ren errepertorioaren parte di-
ra». Hau da, Laida Lertxundi-
rena arte garaikidean gero eta
ohikoagoak egiten ari diren
hizkuntza berrien erakusle bat
dela. Betiko espresioek –pintu-
ra, marrazkia, eskultura...–
mantendu eta hor segituko
duten arren, eta hizkuntza be-
rriak bezain baliagarriak iza-
ten jarraitzen duten arren.

Laida Lertxundik egoera berri
horri erantzuten diola gehitu
du Lazkanok, «etengabe mugi-
tzen ari den obra eskaintzen di-
gu, oso bisuala dena, ikusizko
kodeak trukatuz, non proze-
suak garrantzia hartzen duen,
oreka bizian eta amaierarik ga-
be. Kontzeptuzko mugarik ga-
beko eraikuntza artistikoa da,
baina berezko zigiluarekin,
ikuspegi ireki eta nahasi bat bir-
definituz, ikuspegi pertsonal
batetik. Belaunaldien proposa-
men berri horrek ezarritakoa-
ren paradigma aldatzera behar-
tzen gaitu, ezagututakoaren
baretasunaren, espero zenaren
erosotasunaren eta ezezaguna-
ren aurrean jartzen gaituena».

«Niretzat politena da –dio
Lazkanok– ikustea nola kode
horiek, hitz egiten dugunean
edo pentsatzen dugunean, bu-
ruan erabiltzen ditugun arke-
tipo horiek, kode jakin batzue-
tara eramaten zaituzten,
gauza batzuez hitz egiteko ko-
de zehatz batzuetara. ‘Lands-
cape Plus’ pieza horretan na-
hasketa hori dago: alde batetik
paisaia dago, gainera zeharo
aldatuta, basamortuko paisaia
bat da, baina dena urdinez, eta

badirudi Artikoan zaudela,
baina ez, Kaliforniako basa-
mortua da; eta gero zuri-bel-
tzean Yoko Onoren pelikula
bateko fotograma azaltzen da.
Hor mugitzen da».

YOKOONO ETA JASPER JOHNS

Laida Lertxundiri eskatu eta
eman dizkigu bere piezaren
eta sortze prozesuaren ingu-
ruko xehetasunak. «Deitu,
‘Landscape Plus’ deitzen da
pieza (‘Paisaia eta gehiago’).
Paisaia gorputzarekin harre-
manetan jartzeko modu bat
da. Argazki analogikoa atera
nuen Chocolate Peak mendi
tontorretik, Kaliforniako basa-
mortuan. Gero argazki horre-
tatik fotograbatu bat egin
nuen, irudi honetan urdina
agertzen dena. Eta beste alde
batetik, Yoko Onoren ‘Fly’ fil-
meko fotograma batekin beste
geruza bat gehitu nion, chine-
collé  teknikarekin.  Tintaz
egindako beheko marra gorria
Jasper Johnsen lanari eginda-
ko keinu bat da, berak lerro
hauek erabiltzen zituen kon-
posizioak borobiltzeko». 

Zergatik Yoko Ono? Zergatik
Jasper Johns? Nondik etorri di-
ra, nola, Olaso Dorrearen uni-
bertsora? «Fotograma bat era-
biltzea zinemari erreferentzia
egiteko modu bat da eta bera,
Yoko Ono, oinarrizko figura
bat da. Performancean eta soi-
nuan bide esperimental ba-
tzuk ireki zituen, niri interesa-
tzen zaizkidanak». 

Pelikula ezberdina zen hu-
ra,  gidoirik gabekoa,  asko
kontatzen zuena. Zinema es-
perimentala, estrukturala,
kontatzeko eta adierazteko
beste zinema bat, Laida Ler-
txundiren zineman, bere ar-
t e a n ,  a z t e r na  ut z i  du e na ,
arrasto bat. “Fly” pelikulan
kamerak emakume biluzi ba-
ten gorputzean ibiltzen ari

den euli bati jarraitzen dio,
euli hori da Yoko Onoren al-
ter ego-a, detailezko planoe-
tan hartuta dagoen intsektua.
Yoko Onoren musikarekin la-
gunduta datorren ospakizun
bat da, gorpuzkeraren, giza-
kiaren irudiaren ospakizun
bat da pelikula.

Horretan badute antza Laida
Lertxundik eta Yoko Onok.
Biak maiteminduta daudelako
artearen espektroko parte es-
perimentalenarekin. Beraien-
tzako prozesua oso inportan-
tea da. Galderak egitea eta ez
hainbeste erantzunak ematea.
Ez da bakarrik zer lortuko du-
ten azkenean, baizik eta nola
iritsiko diren horraino. Eta
prozesu horretan hausnarketa
bizi eta handi bat egiten dute
beren pelikuletan, eta pelikula
egitearen prozesua ez dute ez-
kutatzen, erakutsi egiten dute. 

Esan bezala, Jasper Johns ar-
tista estatubatuarrari eginda-
ko keinu bat ere badago, tintaz
egindako marra gorria. Jasper
Johns pintorea da, eta eskulto-
rea, eta artista grafikoa, oso
garrantzitsua izan da XX.
mendearen erdialdeko AEBe-
tako artearen garapenean.
1954an nagusi zen espresionis-
mo abstraktua alde batera
utzita, guztiz bestelako eran
hasi zen pintatzen. Dianak,
AEBetako bandera, zenbakiak,
alfabetoko letrak... ziren mar-
golanen gaiak. Margolana bera
objektu bilakatu zuen, gauza
ezagunen erreprodukzio huts
izan beharrean. «Objektu den
artea» kontzeptuak eragin
handia izan zuen handik au-
rrera, bai eskulturan eta baita
pinturan ere. Pop artearen au-
rrekaria ezarri eta benetako ai-
tzindaria izan zen.

BARRUTIK KANPORAKO BEGIRADA

Laida Lertxundi artista euskal-
duna da, eta Euskal HerrikoLazkano, Esnaola eta Markina, obra saritua aurkezten.  Jon URBE | FOKU

«Paisaia eta gorputza, plazer eta esperientzia
gisa interesatzen zaizkit. Egoteak harreman bat
sortzen du paisaia eta gorputzaren artean, eta
prozesua gero prozesu tekniko bilakatzen da»

Etengabe mugitzen ari den obra eskaintzen
digu, oso bisuala dena, ikusizko kodeak
trukatuz, non prozesuak garrantzia hartzen
duen, oreka bizian eta amaierarik gabe
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Unibertsitatean irakaslea. Bere
praktika artistikoa New Yorken
eta Los Angelesen garatu ondo-
ren, eta mundu osoan erakutsi
ondoren, egun, Euskal Herrian
bizi da eta bertan lan egiten
du. Artean espezialistek diote-
nez, zorroztasun kontzeptuala
plazer sentsualarekin konbina-
tzen du. Eskuz egindako zine-
ma egiten du, besterik behar ez
duena: erlaxatu eta gidoia non
dagoen ez galdetu. Artisaua-
ren, artistaren, autorearen zi-
nema da, fikzionatu eta digita-
lizatu gabea, enkoadraketaren
eta begirada ernearen zinema.
Barrutik kanporako begirada
bat konpartitzen du Lertxun-
dik, eskuz egindakoa den eta
beste hizkuntza bat duen zine-
ma, egun Santimamiñekoak
diruditen 16 mm-ko kamere-
kin grabatu izan baitu.

Lertxundiren lanak arte
kontzeptualaren eta zinema
estrukturalaren ideietatik eda-
ten duela esan daiteke, gorpu-
tza sortzeko eta produkziora-
ko eremua duela, gorputzetik
lan egiteko ikuspegi feminista
erradikal bat. Gorputzak eta
paisaiak, paisaiak eta gorpu-
tzak, ohikoak, etengabekoak
dira bere obran. Lekuen mia-

keta erakargarri eta autoflexi-
boak eskaintzeko pronto. 

"Landscape Plus" argazki
analogikoa da, fotograbatua,
eta zinemaren fotograma bat,
geruza ezberdinak ditu, Kali-
forniako basamortua eta eu-
liak esploratzen duen emaku-
mearen gorputz biluzia, Yoko
Ono eta Jasper Johns daude
bertan, galdera pila bat eta
erantzunik ez. Lurra eta gor-
putza daude paralelismoan,
plazera eta esperientzia, egoe-
ra subjektibo eta afektiboek
eraldatzen duten geografia
bat.

Arte Ederretan lizentziadu-
na da New Yorkeko Bard Colle-
gen, eta bere biografiak dioe-
nez han jaso zuen Maya Deren
Film Award saria graduatzean.
AEBetan ikasia denez, hango

prozedurak eta erreferentziak
oso presente daude bere arte-
lanetan. Gaur egun Arte Ede-
rretako irakaslea da UPV/EHU-
ko Masterrean eta Madrilgo
Master Lav-en. 

Monzon-Ganuza saria ez da
aurrenekoa Laida Lertxundi-
rentzat. Olaso Dorrearen uni-
bertsoa, Jose Luis Elkoro eta
Mari  Karmen Ayastuyren
etxea, ez dira bere lanak zin-
tzilikatu diren lehen lekua.
Gure Artea saria jaso zuen
2020an, eta Lertxundiren obra
New Yorkeko Arte Modernoa-
ren Museoan –orobat MoMa
deitua–, Londresko Tate Mo-
dern museo britainiarrean,
edo Habanako Bienalean era-
kutsi da, besteak beste. Bakar-
kako erakusketak egin ditu
Madrileko Matadero arte ga-
raikidearen zentroan, Londre-
seko Luxen, Glasgowko Tram-
wayn, Milaneko FuturDomen,
Donostiako Tabakaleran edo
Bilboko Alondegian. 

AITZINDARI ETA ERREFERENTE

Jesus Mari Lazkano pintorea-
ren aburuz, «arte garaikidea-
ren mailan Laida Lertxundi ai-
tzindaria da Euskal Herrian,
proiekzio oso handia daukan
euskal artista bat da. AEBetako
artearen erreferentzia oso in-
portanteak dira bere lanean.
MoMan egin ditu erakusketak,
San Frantziskon, Los Angele-
sen; guretzat inportantea da
han hankak edukitzea ere, ko-
nektatuta egotea. Guretzat,
euskaldun moduan, Laida Ler-
txundi bezalako figurak eduki-
tzea ohore bat da. Arte mailan
munduko leku inportanteene-
kin lotuta dago, horrek beti
ekartzen du aberastasuna». 

Olaso Dorreari begiratzen
dio Lazkanok, eta hari beretik
tiraka zera azpimarratu du:
«Egungo artistek sarean egi-
ten dute lan, erreferentziak ez

Monzon-Ganuza sarien
kartela. 

OLASO DORREA FUNDAZIOA

dira bakoitzaren mundu par-
tikularrekoak edo bere ingu-
rukoak bakarrik, leku guztie-
tan egon daitezke, denbora
guztietan, maila guztietan.
Horizonte sakonak dauzkate
eta buruz oso zabalak dira,
oso-oso zabalak». 

Gorputzaren eta paisaiaren
erreferentziak nabarmenak di-
ra Laida Lertxundiren obran.
Baina paisaia ez da paisaia eta
gorputza ez da gorputza, ez da-
go alde batetik objektua eta
beste aldetik kontestua, subjek-
tua eta objektua ez dira bi ere-
mu… Elementu horiek nahas-
ten joan dira aspalditik eta, oso
bereziki, azken hamarkadetan.
Paisaia bat jada ez da paisaia
objektibo bat, baizik eta nola
bizitzen duen jendeak paisaia,
paisaia kontzeptual bat da, eta
paisaia kultural bat ere bai. 

Nahasketa prozesu horretan
nola ikusten dugu gaur egun
paisaia? Ba begiradaren arabe-
ra, erabiltzen dituzun tresnen
arabera. Laida Lertxundik era-
biltzen dituen tresnak gorputza
eta paisaia dira. Paisaia beste
gorpuzkera bat delako, beste
gorputz modu bat, aldatzen da,
bizi da, bere eraldaketa proze-
suak jarraitzen ditu eta Ler-
txundik bien arteko harreman
hori fokuan jartzen du: ea, zer
pasatzen da hemen? Eta bere ar-
tean garrantzitsuagoak dira egi-
ten dituen galderak eman ditza-
keen erantzunak baino. 

PAISAIA...

Interesantea da joera: lehen,
arte mundua teknika eta pro-
zeduren arabera banatzen zen:
pintura, eskultura, grabatua…
Nahikoa mugatuta zegoen de-
na. Gaur egun, baina, poliki-
poliki muga horiek apurtu
egin dira, jende gazteak hiz-
kuntza eta tresna horiek alda-
tzen ditu, etengabe, edozein
modutan. Pintura erabiltzen

Eskuz egindako artea da, erlaxatzekoa, gidoia
non dagoen ez galdetzekoa. Enkoadraketarena,
barrutik kanporako begirada ernearena, egun
antzinakoak diruditen 16 mm-ko kamerekin

«Basamortuari Chocolate Peak tontorretik
argazkia egin, eta fotograbatu. Yoko Onoren
‘Fly’ filmeko fotograma gehitu; baita beheko
marra gorria ere, tintaz, Jasper Johns gogoan»



2022 | martxoa | 5 

GAUR8• 6 / 7

dute, eta argazkia, eta ikus-en-
tzunezkoak, eta grabatua, ez
nahastu nahasteagatik, baizik
eta harreman horretan zerbait
berria bilatu nahian. Gaur,
zein teknika erabiltzen den ez
delako inportanteena ez, bai-
zik eta zer kontatzen den.

Lertxundik, bere lanean eten-
gabekoak diren paisaia eta gor-
putzaren elementuak gogora
ekarrita, plazeraren eta espe-
rientziaren zentzu gisa intere-
satzen zaizkiola aipatu du. «Pai-
saian egoteak berak harreman
bat sortzen du paisaiaren eta
gorputzaren artean. Gorpuzte
prozesu hauek prozesu tekniko-
ak bilakatzen dira». ‘Landscape
Plus’ izatez, ikus-entzunezko
eraikinen bilduma bat da (bost
film labur eta Lertxundirentzat
inportanteak diren hiru zine-
magileenak), esperimentaziora
bideratua den zinema bat enko-
adratzen duena, artearen eta zi-
nemaren formarekin begirada
erne bat erdian jartzen duena.

Eta “Landscape Plus” pieza
bat ere bada, sari bat, eta sari
bat baino askoz gehiago. Ler-
txundiren hitzetan, «bi espe-
rientzia dira. Bat da nik men-
dian izan nuena, eta bestea,
beste emakume batek perfor-
mance batean izandakoa, eta
biek iraupen bat dute. Graba-
tuan erabilitako teknikek ere
denbora eskatzen dute, ez da
bat-batekoa. Hirurak iraupen
luzekoak dira».

...ETA GORPUTZA

Laida Lertxundiri gustatzen
zaio emozioak adierazteko
modu hori, desfigurazio pun-
tu batekin, “Landscape Plus”
lanean bezala, askotan aurpe-
giak ikusten ez direla. Gusta-
tzen zaio ageriko modu bate-
an ez interpretatzea, baizik
eta elementuen konbinazio
baten bitartez interpretazioa
sortzea.

Funtsean, formaren eta sen-
timenduaren arteko gatazka
bat errepresentatzen da he-
men, nolabait. Desira, galera,
grina daudenean sentimen-
dua dago. Baina sentimendu-
tik formara itzultzean galera
bat ere badago, kultura batetik
bestera itzultzen dugunean
bezalaxe, edo esaterako, filma-
tzearen esperientzia batetik
pantailan errepresentatzera
jauzi egiten denean. 

Barne munduko espazio in-
timoaren eta Kaliforniako pai-
saia zabalen magnitudearen
artean dabilen pieza bat da,
egoera subjektibo eta afekti-
boek eraldatzen duten geogra-
fia bat besarkatu nahian dabi-
len Lertxundirena. Zinema
esperimentalean oinarri duen
obra bat, paisajismoaren eta

gorputzaren arteko konposi-
zio bat. 

Lertxundi ohitua dago na-
rrazioaren forma zinemato-
grafikoa urtzera, prozesua-
ren eta materialtasunaren
errebelazioak ordezkatzera.
Denbora errealaren eta bizi-
tako esperientziaren sentsa-
zioa sortzen  du, formaren

eta forma gainditzen duen
esperientziaren artean. Eta
honela, bokazio estruktura-
lista duen bere artearen ertz
formalista edo abstraktua to-
nu emozional batek zeharka-
tzen du, labankada garden
bat bailitzan. Kaliforniako
paisaiak gorputzarekin elkar-
bizitzan jartzen ditu, billarre-
ko bolak bezala, gainontzeko
elementuekin elkarrizketan
eta talka eginez. 

Bukatze aldera, galdera egin
diogu: Zergatik aukeratu duzu
pieza hau Monzon-Ganuza sa-
rirako? «Zineman egiten dut
lan, eta grabatuan, zinemari
lotuta. Grabatu bat denez, ego-
kia iruditu zitzaidan ematea.
Eta gainera, eta niretzat oso in-
portantea, ditudanen artean
gehien gustatzen zaidana da». 

Laida Lertxundi, New
Yorken eta Los Angelesen

praktika artistikoa garatu
ondoren, egun UPV-EHUko

Arte Ederretako irakaslea
da. 
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«AEBetan ikasi zuenez, hango prozedurak eta
erreferentziak oso inportanteak dira bere
lanean. Euskaldun moduan, Laida Lertxundi
bezalako figurak edukitzea ohore bat da»

«Prozesua oso inportantea da. Ez da bakarrik
zer lortuko den azkenean, baizik eta nola iritsi
horraino. Eta gainera prozesuak ez dira
ezkutatu behar, erakutsi egin behar ditugu» 


